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VORWORT

Eine uniibersehbare Bilke-Literatur gibt Zeugnis von dem
stetig wachsenden Interesse, das man heute dem Dichter und
seinem Werke zollt. Die verschledenen Arbeiten iiber ihn,
die zu seinen Lebzeiten geschrieben worden sind, entsprangen
der tiefen Verehrung und Bewunderung seiner Freunde, die, ob
wohl sie nichtden engen Kreis der Jiingerschaft bildeten, wie
er um George bestand, doch zu ihm als ihrem ¥eister aufblicke
ten. In ihrer subjektiven und kritiklosen Bejahung des
Dichters liegt deutlich die Bereitschaft der Zeit, das uner-
hort deue, womit er sie Tberraschte, voll freudiger inteil-
nahme sufzunehmen. Dle Ychwiche solcher Arbeiten ist bedingt
durch die Tatsache, dass das ¥Werk noch unvollendet ist, und
dass die Heigung besteht, den Dichter einerseits als am Zie-
le angekommen darzustellen, oder ihm eine bestimmte Ent-
wicklungsbahn vorzuzeichnen. Von solcher Art sind die Blogra-
phlen von Buchheitl und Zech.” Aehnlich wie Gundolf in George,
80 sieht Zech in fiilke den vollkommenen Dichter, der es fertig
brachte, alles Wirkliche zu gestalten, de ihm das vollstindige
Aufgehen in der %elt gelang. Baé priesterliche Kleld, das
belde Dichter trusgn, George offensichtlicher als Hilke, zeugt
von dem tiefen, ethischen Verantwortlichkeitsgefiihl, das sie

lGert Buchheit. Bainer Maria Bilke
“Paul Zech. Bainer Maris Bilke, der ¥ensch und sein Werk
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beseelts und ihre Anhfnger sahen in dieser Husseren Hsltung
schon den Helligen, den Dichter-Propheten, in dem des Ethos
der Zelt seinen Ausdruck fand, den Erfliller und Verklinder des
Gesetzes,

Dass ZJech und Buchheit aber dic Existens des Dishters
und den furchibaren EKampf Ubersehen, den er um seine Kunst
und sein Bthos kimpfte und Leben und Werk nicht in Einklang
zu bringen suchen, varfUhrt sie su einer rein sesthetizochen
Literaturbetrachtung, welche die eigentliche Entwicklung ver-
kennt und Rilke so zu einem schingeistigen, 1l%srt pour ltart
Dichter stemselt. Die Dapste.lung der nordischen Philosophin
und Dichterin Ellen Key? dagegen scheitert an ihrem robusten
und seichten Ledbensoptimismus. PlUr sle bedeutet die Existenz~
not des Dichters niohts als 8chwiiche und Dekedenz. Diese Vor-
elngenommenheit sieht dle gewaltigen, inneren £§ﬁgre des
Dichters nicht und die Problematik von Rllkes Schaffen ist
d&raufgzgahrt. Ihre leichte, tatkriftige, hausbackene Lebens-
verbundenhelt kann Rilkes Ringon um die Ganszheit des Lebens

nicht fassen. Dass von ilhres Standpunkt aus viel Wshres in
ihrer Auffassung liegt, ist nicht zu leugnmen, sber sie verhin-
dert natlirlieh ein tieferss Verstindnis firv Bilkes Werk.

Auch Paesid sieht in Rilke vorsliglich den edlen Dekadonten,
dessen menschliche UnzulBnglichkeit durch ihre Iransposition
ins Kiinstlerische eine Wendung ins Orosse und Ewige erfihrt,

Ellen Key: Baluer Maris Bilke in: Beelsn und Regke
4gow, Paesi: Ralner Haris Rilke




well der kiinstierische Tried in Rilke so stark war, dazs sich
alles Ethische zwangslos in Aeasthetisches umsetszte. &r
folgte nur seiner Nasur und tat, was er musste und nicht
lassen konnte. Und somit findet bei Paesi Rilkes Lebenaflucht
ins KEunstwerk im Werke selber seine ethische Berechtigung.
Hans Wilhelm Hagen® versucht eine entwicklungsgeschichtliche
Dgrstellung des Kinstlers und kommt zur Usberszeugung, dass
alles kiinstlerische Schaffen aus der Polaritit von Produkti~-
vitit und Unproduktivitit szu erkliren sei. Die unproduktive
Poriode (unschBSpferische Periode wire vielleicht besser) be-
deutet einen Stillstand im Entwicklungsprozess des Kinstlars.
8o findet er, dass dle Jeue Gedichie in einer solchen unpro-
duktiven Periode entstanden sind und darum entwicklungsge-
schichtlich nicht eingeordnet werden kBunen, und er fihrt ihr
offensichtliches Versagen auf diesen Umstand auriick,

Rilke aber in einem Briefe an seinen Freund J.J.Baron
Oexk1l® versichert diesem, dass er immer noch der alte des
Stundenbuches sel, und Uber die Jeue Qedichte fiigt or hinmu,
dass jedes Wort, jadqr %brtSwisahanraan.m1t j¢ﬁﬁf #ussersten
Hotwendigkeit nater.éem Besusstsein jJjener endgiiltigen
Verantwortlichkeit, unter deren innersm Gewleht seine Arbelt
sich wiligiehe, entstanden ﬁaiﬁj Das tont nieht, als ob sich
der Pichter kiinstlich Uber eine unproduktive Periode hinweg-
setzen wollte und die splteren dilkedarsteller habsn denn

Stians Wilhelm Hagen. B£1lkes Umarbeitungen, ein Beitrag
zur Psychologie seines diSATETIalhsn SENalTens

6 Briefe 1907-1914, 8.72
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hte ihre organische Einordnung im Gesamt.

na%k gegeben,

Emil Gasser’ sieht deutlich Rilkes Passivitit dem Leben
gegeniiber, die ihren OGrund in seiner weiblichen Nelgung zur
fﬁiﬁgahﬂ hat. Diese flihrt ihn zu den Dingen, an denen er sein
‘eigenes Fremdsein {iberwindet, wodurch die Welt als Gegenfiber
sohwindet und in der der Pichter aufgehen kann, indem er die
Bussere Welt durch das Mittel der Kunst in eine innere ver-
wandelt., Bo sieht Oasser in der Kunst das Mittel menschlicher
Yollendung und in Rilkes Aesthetentum seinen Willen zum
Absoluten. Die 8chlussfolgerung 1st fehlerhaft, weil die psy-
chologischen Einblicke, die er tut und die an sich ganz richtig
sind, nun nicht psyehologisch erkldrt, sondern philosophisch
abgewandelt werden. HNach Gasser 18t dieser Wille zum Absolu-
ten eine Einstellung, die auf pein aesthetischer Busis beruht
und sich aus dem Kunstwillen des Dichters ergibt, wodurch na-
tiirlich dem Dichter die Wahl siner andern KunstlBaung verbleibt.
Dadurch aber wird die innere Notwendigkeit, so und nicht anders
zu dichten, Iin Frage gestellt und die gehelmen Antriebe in der
Seele des Dichters bleiben dunkel,

fermann Pongs® sieht klar die Orundstimmung von Rilkes
Wesen in der Lebensfurcht und daneben das "Trotzdem™ des
Dichters, sein Wille Talles zu Erwartende aufsugeben flir das
wirkliche, szelbst wenn es arg 1st,? und Popgs glaudbt mit RlilXe

7Bxil Gasser. Die Grundzige der Lebensanschauung Balner.
¥aria Rilkes

8ernann Pongs. Das Bild in der Dichtung




an eine idealistische L3sungs Die nusserste Wirklichkeit
Kann vom Menschen in schopferischen Augenblicken im reinen
Bezug erlebt werden, &hnlich wie George nach “Yundolf dem
daseinsschwangeren Augenblick in der Dichtkunst Ewigkelt zu
geben vermag.

In dieser Haltung, meint er,in der die
Orpheus ¥Welt liber dus in Yorge ufid Fiirsorge,
Arbeit und Hot zu leistende tEgliche Hiteinander
hinweggeht, verri#t sich die besondere Existenz-
form des Dichters, {iir den Belbstverwirklichung
nur ausserhalb aller Bindung zu lelsten war, als
ein Offensein und 8tandhalben der Seele in allen
Widerspriichen des Daseins bis zur letzten Selbst-
gefihrdung, die ihm umschligt in die Selbstent-
hebund in den reinen Bezug.

Und Pongs frigt sich welter:

- Ist offenbarende Ulehtung nur durch solche
wahrhaft dimonische Selbstaufhebung des Menschli-
chen zu leisten, oder stossen wir hier suf eine
geschichtliche ﬁadingthait, die sich einem Lebens-
grund verschliesst, der in den ewigen Bezlehungen
des menschlichen Hitelnander den Stoff hergibt,
Dasein zu entwerfen, dasg statt elner orphischen
¥elt dem Volk eine VWelt errichtet. Die Symbolfor-
schung wird damit auf ein neuep Problemfeld gelei-
tet mit der Prage nach den bel Ailke ganz zurlick-
getretenen Zusammenhingen von der Ekstasis des
Dichters und der faktischen Existenz, in der er

als Hensch gestellt ist und fiir die er seine Lebens-
lehre entwirft.i0

Bier wirft Pongs eine Frage auf, die in Laufe dieser Arbeit
eine Antwort findet.

Hans Fudolf Millerll erBffnet mit seinem Buche iber

9fermann Pongs. Das Bild in der Dichtung III,8.417
10 ivid. B.47F

"tans Rudolf Milller. sainer Maris Rllke sls Mystiker



Rilke die lange Reihe von Arbeiten, die sich mit dem Dichter
vom religiBsen Standpunkt deschiftigen. Das Buch ist nicht
leicht zu lesen, da sich der Autor auf ¥lerkegardachen
Gedankengiingen dem Dichter zu nEhern sucht. BSeins polaren
H#erte sind Ewigkelits-~und Endlichieitsmystik. Er sieht klar
Bllkes Hot ung geht immer von der Existenz des Dichters aus.
Er mooht nicht den Pehler, wie viele andere, die lmmer in
Werk des Dichters seine menschliche Erffillung sehen wollen,
Prograik und Leistung verwechsein, und er ist fiberzeugt, duss
Rilke am Zwiespalt von Forderung und Existenz und der Unmig-
lichkeit ihrer Ueberbriickung gelitten hat und innerlich und
Susserlich gebrochen gestorben ist. Als Theologe koumt er
sa der Sohlussfolgerung: Da Bilke nicht Christ war, gelang
&8 ihn nieht in der Bpannung der Uegenwsrt zu leben, denn
nur dem Christen, der glaubt und darum im Qleauben eins ist
mit der setzenden Macht, gelingt es im Augenblick aufzugehen.
Eine weltere Rilke-Duavrstellung ist die won Pritz Dehns
Bajper Herds Bilke, ssin ¥erk, eine Deutung'? In seiner
Problemstellung will der Autor sichtbar machen, wie aich
R1ilke, der extrem kilnstlerische Mensch zur ¥irklichkeit stellt
und wie er im Klnstlerischen die Lebensfrage zu 1Bsen sucht.
Er 1st dabei der Dichterin Lou &ndreas-S8slomé tief ver-
plflichtot, die in ihren Buche Uber Bilke in melisterbafter Weli-
se aus ihren persSnlichen Lrlebnissen eine unifibertroffene
Dapstelilung von desz Dichter gibt. Dehn schildert die Aus-

g1tz Dehn. B.M.Bllxe, seln Werk, sine Leutung



blutung durech die Kunst als ein unvermeidliches Kinstler-
schicksal. In der 8chaffung der Engel 1st der Vergleich mit
Nietzsche nahe gelegt und Dehnld kommt zu dem Schlusse:” Bei
Hietzsche Selbstvergottung in der bewussten ErhBhung der
elgenen Gestalt zum ®Weltschipfer®, zum unmittelbaren Iriger
der neugeschaffenen Kréfte, zum Kulminations-und Wendepunkt
der Geschichte -, bel Rilke Selbstvergottung in der ﬁ@mutz
Diese Deutung ist sehr aufschlussrelich und die Parallele mit
Hietzsche berechtigt. Es fehlt aber eins fassliche Begriindung
dieser Haltung.

Martin Rsudbisch in: ﬁ.ﬁﬁm Byatikx und Kinstlertus
gieht, wie alles in Bilke auf elne innere, tiefere Durch-

leuchtung und Durchgeistung der Felt dringte, und zomit in
der Erscheinung der Engel in Rilkes Dichtung die hichste

Steigerung und Vollendung, weil der Dichter ®im Unsichtbaren
einen hdheren Sang der Realitit erkannte" als in der sicht-
baren Welt.

Albert Bohdfer in seiner Arbeit, Die Gottesanschauung
BRilkes, kommt zu dem Schlusse, dass es dem Dichter gelingt
durch alle FEhrnisse, "in einer uutaﬁsenﬁen teltschau die Ver-
wirrang und @agﬁh&ﬁtz&ichxeit‘éns modernen Wesens zu iliberwin-
den in tief verpflichtender Weise®lS

Lpritz Dehn, B.MuBilke, sein Werk, sine Deutuns
15p1bert SBehirer, Die Gottesanschauups
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Und so gehen die Resultate auseinander, Wir kBnnen aber
doch auch in diesen Hilke-Darstellungen eine Entwicklung wahr-
ehmen und sehen, wie die verschiedenen Autoren das Rilkepro-

blem im Sanzen lmmer schir ler erfassen, vertiefen und der
existentiellen Forschung imner mehr den Vorrang einrZumen und
so zu Ergebniszen gelangen, die, well sie uns den ungeheuren
Eaumpf des ﬁiﬁntsraAkandtun, die Bewunderung flir sein Werk er-
hiken, obwohl wir mit den existenziellen NGten vertrauter wer-
den. |

Dass das religilSse Moment in Rilke-~Deutung, eine so wich~
tige Rolle hﬁﬁxt, ergibt sich ja auf netlirliche ¥eise aus der
Dichtung selbst. Dennoch ist zu beffirchten, dass es mehr ein
Bindernis als eine Eﬁlt& sur vollstindigen Erfassung des
Dichters bedeutet. BRilke ist ﬂystikeg aber er ist kein reli-
giSser Hensch nit einem unerschitterlichen (lauben, denn ea
scheint mir, dsss keine Definition der ¥ystik besser auf ihn
passt als diejenige von Emil Brunner, der sie "die feinste,
sublimste Form der Haturvergotiung, des Heldentums und der
Geistverdinglichung®™nennt.}6 Darum ist es wohl berechtigt,
die Religiositit Rilkes nicht als dle einzig treibende Kraft
in seinem Leben und seiner Xunst zu bewerten, sondera man
darf den Schluss ziehen, dass Rilkes Mystizismus ihm nur als
Hittel dienen mmss, ein ganz bestimmtes menschliches und
klinstlerisches Zliel zu erreichen. 8o versuche ich das Werk

1%m11 Brunner, Bie Mystik und das Nort S.2
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Standpunkt asus ist man wohl berechtigt, Rilke und sein ¥erk
auf diesen einfachen Henner zu br:ng&u, ohne duss diese Ver-
einfachung und eingestandere Bchematisierang als Vergewniti-
.gﬁas betrachtet serden misste,

In der EinfUhrung glaudbe ich zeigen zu kinnen, wie die
ganze abendlindische kulturelle Entwicklung ein solcher An-
niberungsprozess an die ¥irklichkeit bedeutet, Daraus ergibt
sich nach meiner ¥eimung die Bereshtigung, im Entwieklungs-
prozess des Zilinstlers Hbnliche Entwioklungsstadien zu sehen,
#ie sie die werschiedenen Eunstepochen darstelilen und angu~
nehnen ,dass der kiinstlerische Ausdruck des Individuums in
seiner HEntwicklung gleiche stilistische VerBnderungen erfinhrg,
sle die Eunst im Laufe der verschiedenen Kunstepochen. Dem~
nach wlre diese Grundhaltung des Henschen und der daraus er-
wachsende Eunstausdruck zu untersuochen. Hier komsen ans nun
die Zategorien ¥B1ff1lins su Hilfe, der gans bestimmte Merkmnle
flr die Benaissancekunst erkennt und ihre polaren Erschelmngen
fir die Barockkunst festlegt. DPisse Grundbegriffe, die er
£lUr diese swel Eunstperioden aufstellt, haben aber auch nach
ihm allgemeine GHltigkeilt und die Entwieklung von dey Renais-

sance zum Barock suss als elne Verlebendigung betrachtet wer-
den, dle einen grdssercn Wirklichkeitasinn entsyringt. Um
aber elinen Hassstsb und eine tiefere Binalcht flr diese mensch-
liche Gruadhaltung zu gewinnen, dlient mir die ansusre Isycholo-
gle, deren Hauptvertreter Frits Kinkel ist und die sich mit
diesen Wirklichkeltsproblem des leaschen ausénanderset:zt und
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sich dabel von der Rausalen naturwissenschaftlichen Betrache
tungsweise eines Preud entfernt, denn, meint Kiinkel:
Den Henschen mit den Hitteln von Vererbung
und ¥ilieu festlegen su wollem, heisst ihn der
Verantaﬁrtang ungd des freien Willens berauben und
ihn zum Schauplatz von Binflfssen machen, iiber die
er keine Gewalt hat, heisst ihn z2um Gefangenen

stempelin in einer %elt ahgg Entwicklung und
schBpferisches Geatalten.

Wer aber an eine menschliche Entwicklung glaudt, der muss ge-
stehen, dass neben dem mechanischen ﬁetormininans, die Mogliche
Keit des frelen aenagforinah&a fandelns und der persinlichen
Verantwortung beateht. Ich habe diese Betrachiungsweise in
peiner Arbdbeit befolgt, dle sich hauptsiehlich dearin dartut,
dass ich nicht einseitlig nach dem Urund suche, in den rlick-
wirtslisgenden Urasachen wiihle, sondern nach dem Ziele des
Pichters frage. Es liegt schon ein grosser Unterschied in der
Pormulierung und Begriindung, ob ich ssge: Rilke ging nach Huss-
land, weil 1ha rassische Verbundenheit =it dem slavischen Volke
dagu trieb, oder ob ich sage, er ging, well er dle tiefe Ver-
wandtachaft, dle er mit dlesom Volke splirte, in sich befestigen
wollte,

Wir kEennen Rilkes ethisches und kiinatlerisches Ziel, sein
flunsch nach lebendigster Wirklichkeit, nach vollstindigem Auf-
gehen in der Welt, in tausend Variationen spricht er es aus,
Und da wir es kennen, werden wir die Rethoden, die er zur
Errelichung secines Zieles verwendet, zu bewerten wissen., Wir

werden die entseheldenden Wendungen und Krisen aufzeigen kSnnen,

171tz Einkel.
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das Verwerfen von unzulBnglichen ¥itteln und das Suchen nach
neuen, Wir werden seigen k¥nnen, wo #3 sich wirklleh um
eine Entwieklung handeit, wo sich Pehlentmiciklungen suftun
und wie die stilistischen Hittel Ausdruck ssiner charaktero-
logischen Entwicklungsstule siﬁﬂ;

Aus diesen einleitenden Worten geht klar hervor, dass es
sich niebt darum handein kann, reis Eussere Einflliszse festzu-~
stelien. Das blosse Buchen nach Aehnlichiteiten, nach AnklEn-
gen 18t su sehr kaussl, zu sehr rein Husserliche Literaturbe-
trachtung und die nsuere Phllologle hat dlesen Standpunkt der
Boherer Philologle mehr und mehr aufgegeben. Ein Dichter wie
Rilke, der so klar in die Zukuaft bliskte, koante nur von denm
bestinmt werden, was schon in ihm als Ahnung lebte und nach
Vollendung strebte. Beine Vorbilder sind darum aicht aus su~-
f8lligen Begegnungen das geworden, was sle dem Dichter bedeu~
ten, sondern sie sind die konkreten Zelchen seiner sigenen
schwer erk@mpften Eimsichten, die Harksteine am Wege zu seliner
tieferen Eingefligtheit ins Dagein und dienen in disser Hinsicht
zur Existenzerheliung des Dichters. Existentielle Literature
betrachtung ist der technische Ausdruck dieser hier skiz:ier
ten Hethode, Es wiirde zu weit flihren, ihre ganze Entwieklung
zu geben. Inre Hauptvertreter sind Dilthey, OGundolf, Unger,
Pongs. ©Oie stiitzen sich suf Bergson, Jasper,und besonders ist
bgidegger thr Philosoph, der nit seisem Heupteerk fein und Zelik
{192?)13 eine tiefgriindige "Existentisle Annlytik des Daseins®™

18srtin Hetdegger. Soin und Zeit



13

gibt, Gegeniliber der Bystemphilosophie stellt es den Ver-
such dar, den Sinn des Seins aus dem Dasein selbst herauszu-
holen, nicht rein gedanklich und sozusagen von oben hersin
die Fruge der WeltrBtsel 15sen zu wollen, sondern nach Hel-
degger ist die Frage der Existenz nur durch das Existieren
selbst ins Heine zu bringen.

Wir sehen klur, dass dlese Philosophie einem tieferen
wirklichkeitaééfﬁhl entspringt, als die der Systemphllosophen,
die sich ihve Eigenwelt surecht zimmerten und es ist Pongs,
der es versucht, "die Brauchbirkelt der Heideggerschen Fxi-
stenzerhellung an der Gestalt des Kleistschen Michael Kolhaas
zu erproben.®l? Ueber den ¥ert dieser Art Literaturbetrach-
tung meint ers

8o verschieden heute die Kethoden der Literatur-
wissenschaft sind, in einem besteht Ueberelnstimmung:
dass das Dichtwerk in seiner ¥Wirkungganzhelt allen
psychologischan, geisteageschichtliehen, Zsthetlsch-
kategorialen oder politisch tendenzhaften Betrache
tungen vorangeht. Dennoch gilt es, jene Wirkungs~
ganzheit tiefer zu erfahren und 2u erfarschaag als
im &igengesetz einer Kunst etwa,dlie sich im 1lart
pour 1'art befriedigt. &n dieser Schwierigkeit ist
der Begriff der Existenz fiir dle Dichtungsbetrachtung
fruchtbar geworden. Es geht darum, dle Wirkungs-
ganzhoit des Dichtwerks nicht Zsthetlisch, sondern
existentiel zu sehen, als Erheilung einer letzten
Entscheldungen und Lebenshaltungen sufrufenden
symbolischen Zxistenz, W¥ss den KBnstler bei alliem
bewussten L8nnen in seiner Iiefe bestimmt, liegt im
ganzen Beinj in Rasse und Blut, im Geist der Ahnen,
im Einwirken von Umwelt unc Bitwelt in der Mutter-
sprache, im Jasagen zum Kulturwillen des Volkes,
das ihn trigt in allen unbewussten Grundkriften, die
die letzten Entscheidungen im Leben lenken.%<0

190ongs, cit.op. Bd.IX 302 £f
20pongs, eit.op. Bd.II 8.419
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Der Dichter wird darum als derjenige begriffen, der sein
Werk dem Leben abringt, dem das Jasagen zum Leben, sum Kul~
turwilien der Zeit mehr oder weniger gelingt und dessen Werk
Ausdruck dieser Bemlihungen ist. Und iiber stilistische Ver-
suche auf diesem Gebiete meint er:

Der 8til des Kinstlers 1st die ausgestrahltie
Energle dieser Entscheidungen um den 8inn und Wert der
Bxistenz hinter denen der ganze Einsatz des eige-
nen Wesens steht; um so wirksamer, je grosser in
Jeden Ausdruckselement die eingeformte Hillle der
ditbegebenheiten ist, die auf die ritss. hafte Michtig-
keit der Existensz verwelsen. Ben 8t i1l

eines Kiinstlers auf diese
Welse hin dbDetrachten helsst
exlisten 5 felle Btilforsehuntg
treliben.l . ,...

Ziel wird hier ein Hindringen auf die Vollaus-
legung des Daseins im Kunstwerk und dus helsst Ab-
kehr von der nur stilasthetischen Formbetrachtung
ebenso wie von der nur gelstesgeschichtlichen Prob-
lembetrachtung. In dem Bestreben, das Eunstwerk
als Gehalt-Gestalt-Binheit, als wirkende Gestalt
zu sehen und es dem Leben einzuordnen, wird es suf
die menschliche Efistenzentscheidung hinge riift,
die in der symbolischen geltigkeit der dargestel.ten
Schicksale sufleuchtet.?

Daraus ergibt sich die Hotwendigkelt der Erforschung ge-
wisser existentieller Stilmittel und in melner Arbelt suche
ich, eine ganz bestimmte Definition fiir Symbol wie such fir
die Allegorie 2u geben, die daszu dienen soll, die charaktero-
logische Baltung des Dichters zu offenbaren. Zusammenfassend
und so einfach wie mbglich ausgedriickt ist die Problemstellung
die folgende: Wieviel Wirklichkeit wird dem Dichter an seinenm

2lpongs. oit.op. Bd.II 8.300
“2pongs. eit.op. Bo.II 8.300



Herke gemesgen, Das zu erfshren, komsen vorziiglich drei
¥ittel zur Anwendung,. dis W3l¥fiinschen Bstegorien, das
Symbol und die Allegorie, und die polaren Begriffe von
Kiinkels Churakterkunde, sachlich und iehhaft. Durch wechsel-
soltige Erhellung der verschiedenen Begriffspaare, die alle
von eiusv offensichtlichen Polaritiit getragen sind, sall édie
innere Vorwandtschaft disser drei Eittel dargetan und somit
Klar gemascht werden, dass es sich bel allen um die Peststel-
lung eines gleichartigen menschlichen Vernh¥ltaisses gur
Wirklichkeit haandelt, Durch diese grundbegriffiiche Betrach-
tung 1st uns die WSglichkeit gegeben, dle %WBlEflinschoen Kate-
gorien auch auf die Pichtkunst snzuwenden und weltere Btil-
sittel aufzudecien, die zu der einen oder andern polaren
Btellung gehSven. Diese S8tilmittel sind natliriich nlcht die
‘konventicunellen, die auf blosser Bachahmung beruhen, sondern
solche, die uns Einsichten in die innere Form der Gsdichie
gewihren., Wenn mathun sber in den verszchiedenen Bunstperio-
den verschiedene Grade und Arten der Wirklichkeitserfsssung
erkennt, 8o 12t man wohl berechiigt, die wverschiedenen Stufen
der individuellen kilnstlerischen Entwicklung in Verbindung su
bringen mit den verschiedenen Kﬁn@tpﬁti@ﬁ@n, insofern ¢s ge~
lingt zu bewelsen, duas dis eharakterologische Haltung auf
uiﬂ@ffgcwiaa@m Entwicklungsstufe beim Individuue der mozlal-
'@tﬁﬁhﬂlﬁti&ﬁh&ﬁAﬁ%lﬁﬁuﬁ dor wntg?racﬂémﬁhn ﬁuituréaaﬁhe ent-
sorichts.

Diose Arbeit mbohte kéiaan’hﬁaﬁvuah;aur VollstEndigkeit
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erheben. Weltere Stilmitiel im Sinne der existentiellen Form
k@nnen ohne Zweifel gaefunden werden und so zur Vertiefung der
Einsichten Gber den Dichter und sum volleren Verstindnis seines
fierkes fiihren. Es galt vor allem elnen Weg au finden, worauf
man in degses hichst aktuellen aber noch ziemlich jungfriuvli-
chon Forschungsgebiete zu allgemeingfitigen Hdesultaten Kommen
konnte. Dies waurde in der vorliegenden Arbeit wversueht und
ihre Anwendung sm bestimmten Palle Rilke gepriift. Daubel kam
mir zu Gute, dass der grosse Lyriker wie kein anderer Dichter
seiner Zeit immer wieder in seinem #erke selbst die Frage nach
den Binn der Bxistenz stellte. Das gefihlamiissige Erkennen
aber, von derm ich sprach, muss sich folgerichtig aus der
Porm ergeben. TLe style ctest lthomme®, sagt der Pranzose.
Dag Persdnliche, das der Hensch Jedem seiner Werke sufdruckt,
ist der Abglanz seiner existentiellen Haltung. Ist dle Mbg-
lichkeit gegeben, diese im Verke zu erkennen, so wird es nicht
schwer fallen, das Kopn von der Spreue zu schelden, den
wirkllchen Ausdruck der Seele, von der leeren Phrase und dem
Trugbild zu trennen, das Programm von der Lelstung zu unter-
scheiden, das Ziel von dem %eg. Vor allem aber wird groes
Yinter allem der Dichter stehen, viel gegemwirtiger und doch
nieht stSrend, als symbolischer Mensch und stiiler Tr3ger

der Welt, die er uns vorfilhrt, Da: Werk selber wird an roman-
tischem Nimbus einbissen, aber unendlich an Reslitit gewinnen,
wie immer das Werk sein mag, denn es i1st der Leser und Be-

schauer,der sich ihm mit grisserem Wiriklichkeltsgefilhl n@hert.
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ORUNDBEGRIFFE

"Brde, du liebe, ich wilil Hamenloz bin ich zu dir
entschlossen, von weither®, heisst s in den Duineser Blegienil
Dies war Allkes Bampf als Hensch und als Dichter, secine Reli~
gion und sein ¥eg, den er unter ¥#hsal und Fot ging und der
ganchmal menschlich in die Irre fiihrte. &ein Ziel aber war
izmer so klar uad uanirtbariyar seinen Adgen und was er tzt,
kam so sehr sus seliner innersiten Ueberseugnng, dsas alle
Entwicklung seiner achBpferischen Anlagen, alle Krifte der
&ahaasgeétéituag wie sein Henschenschieisal fiberbaupt in die~
sem Btroben nach Hingabe an die Welt ihre Erklirung finden.
Je volfer er wurde, uﬁ&nmah#;t&?l&nstm er von siech diese gifu-
bige Bejahung des “ebens und des Schicksals.

Jenes Schwer-Nehmen des Lebens, von dem meine

Biicher erfliilt sind - 13t ja kelne %ehw@raﬁaigkait

eos o jenes Schwer-Nehmen will jz nichts sein, nicht

wahr, als ein Nebmen nech dem wahren © &wiahi; slso

ein %ahra@hwen, ein V@r&ueh die Dinge mit dem

Karat des Harzens zu wigen Patatt mit Yerdacht,

Gllick oder Zufall., Kelne ik&aga nicht wahe, feine

Absage; oh, io Geg tai%, wieviel unendiiche
SJustimpung zum Da~Pein.e

Dieses tiefinnere Ja-Bagen kam aus der Erkenninis, duss dns
Schicksal, das von aussen den Menschen zu Utberfalien scheint,
in ihm selber ruht, und d:sa es keine Plucht vor dieser
schicksalsformenden Macht im Herzen gibt. Aber seine fHberw
grosse Impfinglichkeit, wodurch der zarte, schutzlos preisge-

lges. Werike III 8.301
2Briefe aus Huzot 1921-1926 8,117
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gsbene Kern selner Seele imuer wieder gefihrllet wurde, und die
Tutsache, dass er trotzdem won sich das Letzte verlaangte, dss
mir von einenm Heillgen ge¥lstet werden Koante, stellten ihn
vor c¢ine {ibermenschlich schuere Aufgabe, an deren Ldsung er
unentwegt sein ganzes beben lang urbeltete, Das ist sein
Heldentum als denseh und seine Baltung als Efinstler: "Sein
Pachstum 1sts der Tiefbesiegte von immer Orbdsserem sgu sein®3,
Und so ffihlte dieser Dichter such in seinem Bchsffen lemmer
wigder seine Hiederl gen, seine Unzulinglichkeit als Hensch
und als Alinstler, well er in selnem Hoifen die <iele immer
hiher setzte und bis zur Russersten Urenze sciner menschlichen
Kraft vordrang, um alies um und in ihm segbar zu machen.
Seine gunze Kinstlersehnsucht ging danach aus, d:8 leibhaflt
Wiriliche zm gestalten, ihe Forw und Desein in seinem Verk zu
geben, douit er sslber, der Losgeloste, Enteursmelte und Trel-
bende, Heimat finde. Es hat darum keinen Sinn von Rilkes
Religlositiit, von dea verschledenan Binflissen suf Rilkes
Ranst in selinen Yerken zu sprechen, wenn man diese Dimonle
seincs Lebens ausser acht ldsst,

Als ich in einer Ardeit Uber Der Binflusg Rodins auf
Bilke auf W5lrflins Grundbegriffe stiess, da frage ich w=ich,
ob wohl die WBglichkelt bestinde,nachzuwelsen, wie der vom
Dichter vergStterte Xifnstler nicht mur die Inhelte von Rilkes

Gedichten beeinflusste, sondern auch dersn Form, denn es schien

36esarelte werie II 138
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mir, dass die neue &insicht in das Wesen der Kunst durch dle

¥B1fflinschen Uffenbarungen die $cheinbar uniiberwindlichen
Hindernisse aus dem Vege riumte und dasz Erkennen der Ueber-
tragung gewlszer Nawnma»nn»%p@n zus dem einen Hedium ins andere
ermBglichte. 4ber diese grundbegriffliche Erfassung des Form-
gefihls des Dichters wawmnd,aﬂaumy denu zu einer wertvollen
mﬁuhwaww nvaa hﬁﬁ W&waaﬁaauﬁwnmn&wawuﬁwan wir erfolgreich zel-
-gen k3unen, mwaw diese h@%@wmsﬁn des wmwwmuwwuawwa Ausdrucks
im innersten Fesenskern des Dichters zu suchen ist. Sein Weg
ga Bodin war vHQWag Ungefiéhres, sondern das folgerichtige
Erkli-men einer Stufe in seiner Entwicklung uné die tiefe
gelstige Verwandtschaft des Dichters ait dem Bildhauer szeigt,
dass sie belde von den gleichen SrundstrSmungen der Zeit er-
fasst wurden, deren Uberflichenmerscheinung sieh in Zhnlichen
Eigentiimlichkeiten des Ausdrucks dartut, der wieder bis zu
einen gewissen Yrade mit dem Btil der Zeit identisch ist,
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::;ﬂlf 8o hsndelt es sich denn zuerst

1. Striens
darum, einen Orund fiir die Gesetzlichkeit im kfinstlerischen
Bohaffen {iborhaupt zu finden. #&in abgeschlossener Begriff der
Eunst kann ohne eine vollstindige Kenntnis der mensechlichen
SBeecle wohl nie erreicht werden. Kunst ist ihr vollstBndigster
Ausdruck. Sle aber wird dennoch immer ein dunkles Wunder und
ein Guell unerschipflicher Entdeckungen blelben, se dass wir,
so wenig wie mit Oeschichte und Philosophie, mit Hilfe der
Pasychologie letztes {iber sie zu sagen vermdchten. Dennoch

hat man immer wieder nach Eitteln gesucht, um zu allgemein
glltigen Bunatbegriffen vorzudringen, die im Schaffen des
Kfinstiers jene Polaritit des menschlichen Ysistes offenbaren,
die Schiller mit naiv und sentimental, Kietzsche nit apollo-
nisch und dionysisch, ¥51fflin mit Klassik und Baroek, Worringer
it Abstraktion und Binffihlung und Stormmit mittelbarer-und
unmittelbarer Kunst bezeichnet haben., BEs lst 8trich, der es
versucht hat, solch einen allgenein giltigen Grundbegriff zu
gewinnen. HRach ibhm iatddie zwingende Eraft im Menschen sein
¥ille zur Ewligkeit, der sich bel inhm in Heliglon, Philosophie,
Geschichte und Kunst immer wieder Eussert und der seinen Ur-
sprung darin hat, dass der Mensech nicht nur wie das Tier lebt,
sondern auch erlebt, Bwigkeit kann nun aber Ewigkeit der Voll-
endung und Ewigkeit der Unendlichkeit sein. Die beiden

lrritz 8trich.
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Ewigkeitstriebe biliden, Braft ihrer Uegensitzlichkelt, die
fnnere Poloritit des Henschen., Aus den belden Ewigkeltsformen
leitet nun Btrich alle Herkmale des deutschen Hochklasalsismus
und der deutschen Romantik ab, Vollendung ist ewige iuhe,
Unendlichkeit aber fortwihreade Bevegung und Verwandlung.
Yaollendung 1st geschlossen, Unendlichkeit aber offen. Vollen-
dung ist Einheit, die sich in Vielheit gliedert, weil sie auf
diese Weise schon am Ziel und in sich ruhend ist. Unandliche
Keit aber ist die Einheit, die ohne Gliederung slles ineinander-
schnilzt und fliessend hiElt, so dass hier Fllile als Verwandlung
ein~-und derselben Urkraft ist. Vollendet ist Klarheit, unend~
lieh 1ist Dunkel,
Aus diesen Andeutungen geht hervor, d=ss &trich die gwel
Pols Unendlichkeit und Vollendung Ubsr die obem angefilhrten
Begriffapazre setzt, und sich somit den Heg zu sllgoweingiltie
gen Grundbegriffen bshat, In seinen Nachwort anevxennt Strich,
wie sehr er der kunstgeschiehtlichen Betrachtung ¥31ff1lins und
besonders dessen Kategcréan verpflichtet ist, was durch eiae
Erwihnung der WOlfflinschen Pegriffspaare sofort klar wird.
1. Linear ist die Hdenalssance, malerisech
dae Barock. Vort siad dle Grenzen der
Dinge betont, hier spielt die Erschel-~
nung ins Unbegrenztis.

2, Vom Plichenhalten der Henalssance geht
e8 welter zum Tiefenhaften,

3. Von geschloasener Form geht es xu
offener Form. Ple Regel lockert siech,
dle tektonische Btrenge wird ents:annt.

4e Auz Vielheitlichem wird Einheitliches.



5» Absolute Klarhelt des Gegenstind-
lichen wird zu relativer Elarbelt.?

#81rf1lin behauptet nun, dose sich suine &ategorien nicht nur
auf diese zwel Perioden anwenden lassen, sondern dass sie all-
goemeine GHltigkeit haben und durum in andern Kunstperioden,
wie auch in der Entwicklung des Individuums beobachtet werden
kSnnen. Bine endgiiltige Brklirung fiir die Aenderung des bunst-
stils vermag or nicht zu geben, doch 1st er Uberzeugt, dass
das Abbrechen einer Stilform und das Erscheinen der andern
immer mit durehgreifenden Verinderungean in der Geisteswelt
verbunden ist. 80 stellt ¥Sifflin zum Beispilel fest, doss um
1800 herum wieder elne Periode des takt&aiamh@n $&$1es peginne
und er neant Schlegel in Meutschland als den Verfechter dieser
Richtunge £Bin Blick auf die %erke der Haler der rom:mntischen
Schulie genilgt, um uns davon zu lUberseugen; nuch wenn wir die
Zelohnoungen eines Brentano ansohen, steht dss Linesr-Tektoni-
sohe Klar vor uns. Dieser izt aber ain Dichter, der nach der
Btriehschen Klassifikation in die andere Gruppe gehBrte., Jch
glaube pun, dass 8trich den fundamentalen Fehler begeht, dias
er das Sunschbild des Alinstlers ssinem kiinstlerischen Ausdruck
gleichsetat. Dass ein Eenueh von Dwigkelt s richt, heiszst
noch nicht, dass er dlesem Ewigkeltsgeflihl Ausdruck z2u geben
verszg, denn dieses Goflhl kann j& im Yrunde nur Ausdruck der
Lebensflucht sein., (Es gibt aber such eln EwigkeltsgofBhl, das

Ausdruck unendlicher Bingsbe an die ¥elt ist, wo das Individuum

2 53122110,
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sich nur zls der dynsmische Teil elnes lsbendigen Ganzen empfine

det.) 8trieh sieht dus nuch ein,wenn er Uber Tieck sagt:"Warum
imaginiert dean auch der Dichter diese Nelt der Phantasie?
Fird denn nleht seine innere Unendlichikeit dureh aine 50 Re~
stimmte Gedankenwelt begrenzt und verendlicht?®? Und er gesteht,
dass hier filr die Bomantik ein 1et$tﬁr unaufldsliicher Wider-
spruch bestehon bleiben wsfisse, der nur scheinbur in der romanw
tischen Ironie seine Lisungz finde. Absr der Hensch will Ja
nieht nur Bwigheit, er will vor allem leben und aufgehen in
der Zeitlichkelt, denn nur in selner Auselinandersetiung mit
der ¥irkiiohkeit ist es ihm wBglich, szich zu entwickeln; ist
@s nicht gerade sein Ewigkeitsverlsngen, der ¥Wunsch nach pepre
sbnlicher Duuer, der selnen Lebensdrsag schwsiicht und os ihm
schuer macht; sich dewn ﬁ&g&ubﬁiﬁk sutig und volil Vertrauen hine
a&gahﬂa?aﬂﬁbﬂn gornds an d&a&avﬁg&nmun@»zwﬁﬁchﬁa Evigkeit und
Zeitlichkelt wichst der Hensch und je mehr €3 iha gelingt,
trots ssines ¥issens um den persdnliichen Untergang, 4.3 Leben
2 bejaben und den Tod sls eine fréhliche Gewissheit in sich
28 tragen, umso rai@hér miss sein Dssein sein. Jeder Augen-
plick tiefster Weltverbundenheit, beschenkt ihn mit Ewigkeit,
ds er seine persBnliche Existenz ganz zls Tell der Weltexi-
steng fihlt. Das ist der Grund, warum Gilke seln ganzes
Leben lang mit dem Zodesproblem des ¥enschen ringl, eben weil
er fiihlt, dass nur die Usberwindung desselben den Henschen

aus seiner irdischen Gefangenschaft befreion Kann. Und se sehe
ich in Birichs poleren Ewigkeltsgefliden nur zwel Arten der
Weltflucht, beaingt durch gsne Destimute kulturelle dad

Pstrich. Kissslk ung Yow:ntik 5.368
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ressische Versussetzungen, aber der wirklich polare Begriff
dagu, ist nicht die Yehnsucht nach Wirklichkeit, sondern sie
selbst.

Keine Pruge 1st darum nicht wie dle Ssrichs ¢ wes will der
Yensch, sondern, wie ist er? #us 18t sein Verhdltnis sur
welt? Wieviel #irklichielt wird ihm? Und beim Kiinstler: was
ist sein Verhiiltnis zum Objekt? ¥as willl er von ihm, wss
erreicht ar an iba? ¥Yas sind selne Lisitationen und was
bedingen 358?  Dra helsst, lch glaube, dzas elne ssychologle
sche Auseinandersetzung bessere flesultate zeltligen kinnte, um
80 mehr, da bel RBilke der Standpunkt der Klasssik, wie such
der Bowantlk Ubermunden wivd, well er darauf ausgsht, alle

Tanschtriume aufzugeben fir das Hirkiliche.
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In der neueren Payehologie ist es writsz Kﬁaﬁ&ixg der duz Ver-
:fhﬁltnia des Henschen zuvr @irklichkaiﬁ und die gepenziitziichen
'Charsktarfarmen klar herausstellt. In seiner &harakt@rxunﬁe unter-
scheidet er zwel nﬁngtznrw&n}daa Chnr&&tgrs, die "} chhafta“ und
die "sachliche®, “Eweaﬁ jeder saehlichen Punktion®,sagt EKiinkel,
- ®ist der Lienst an der ¥Welt und 4weck Jeder ichhaften Funition
der Dienst am xch*;; Ea wire gder gaaa falsch, die Art der
Tunktionen suf die Aunst angawaadt,kmit éb;aktiv und subjektiv
su bewerten. Gechlichikelt verliangt eine der Sachlage ange-
megsene Bandlungsweise, Einem Xenschen gegenfiber sscehlich sein,
heisst menschlich sein, einem Gullebten gegeniiber, heisst
lieben. Alle Btiirme des Gufilhla, tiefste Trauer und Ubermu-
tigste Freude gehdren zur sachlichen Verhaltungawelise des Hen-
achen, denn wenn sie echt sliud, stehen sie 1w Lienste des Lo~
hens. Ler Leltaatsz, von dem Llnkel selne Grundbegriffe der
Charaikterkunde ableitet, heissts Dies Bensibdbilitit lst umgekehrs
proportional zur Irritabilitit. Je verbundener ein Henoch mit
der %elt ist, um so lebendiger und feinflihliger ist er. Pragt
man sich aber, was fr ein Ausdruck wobl axz besten das Verhal-
ten e¢iuncs denschen charakterislert, der stets von einem Hinder-
wertigkeitsgefihl bedroht ist, und durum stets nach Aufwirts
8treben musa, so erwxelst sich das Wort Reizbarkelt als das
Beste.

2itz Kinkel., Einfihrung & g%g Charaklerigude, Zu Folgen-
den gebe ifioh einen Rurzen aAbriss | »#m ich éi% ﬂ&ungedsﬁkwa
manchmal wirélich sus den ersten drel Lspiteln dieses Buches
entnomnen habe.
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Es ist nun ds-s Verdienst Alfred Adlers,
aagt Kinkel, nachdriicklich darauf hingewiesen
zu haban, dass sioch die Delbsteinschiitzung
nicht dazit begniigt, dass sich der Mensch ent=-
weder als glileklich und deg Leltdblld nahe, ~der
als ungliicklich und dem Wunzchbild fern empfin-
det. Je ichhafter der Henach ist, umso deutli-
ghar sind stets zwel entgegengesetszte Punkte
auf der Stufenleiter in ihm wirksam. Je tiefer
wir uns in Unglick flihlen, umso grdsser 1st der
GlUckspunkt, auf den wir Anspruch erheben; d.h.,
ein jedes ﬁinﬂﬂfﬁnrtigkeitsgﬁrﬁhl ist von Gel-
tungsbediirfnis begleitet. Im Bussersten Palle
wachson ¥inderwertigkeitsgeffihl und Gelsungs-
badlirfnis ins Unendliche. Han glaubt sieh wvon
aller Welt verlassen und verraten; gleichzelitig
h&it man sich fir den ErlSszer der ¥elt, Das ist
der Beginn des Waebnainns. Auf der andern Belte
haben wir dus verschwinden jeder Bpur von Ich-
haft&gk@it, 8o duss kein Kismerfolg irinken kann,
kein Melingen stolz machen kann.

Die Peinfhligkeit aber ist dig Einsicht in das ¥Vesen der

Welt und dis freie Verfigung Uber Hittel und Ziele ist ins
Grenzenlose gewachsen. Das ist der “ellige. Der “elliye

und der Irre stehsa natiirlich an den Grenzen <es Eenschlichen.
Dle Grosszshl der Menschen befindet sich zwischen ihnen, irgend-
wo in der Bitte und bewsgen sich bald melir auf die eine, bald
wehr nuf die andere Beite., Daraus geht wohl hervor, ds55 mun
nieht nur denjenigen flr sachlich oder feinflitlig hulten darf,
dessen Aufmerksamkelt und Tatikraft den Pingen des praktischen
Lebens zugewsndt $ind. Der Ausdruck der Sensibilitit soll
naech Sfinkel darsuf hinweisen, dass auch der feinftihlige Denker
oder Rinstler sachlich eilngestellt seln Ka:unj seibst wean er so
zurlickgezngen lebt, dass ihn zeltweise nur noch die lanere
Schau mit der Welt verbindet. Entscheidend ist hier niecht, wo

er seins sufgabe sucht, sondern wie er sie angreift. Aber
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gerade der Kiinstler und Dichter ist in grosser Gefahr, dass
sich seine Feinfiihligkeit in Beizbarkeit verwandelt und sein
Verlangen nach schBpferischer Binsamkeit sur Isolation wird.

Es gibt in der deutschen Literatur keinen Dichter, der
wie Bilke, so deutli&hvdiaéen inneren Rampf k¥mpfte, der immer
wieder dem Leben die Stirne bot, der offen blieb bis ihn alle
S8inne schmerszten, und der vor allem die eharakterologische
Entwicklung elines Menschen durchmachte, der in diesem Kampf
um die Wirklichkeit die einzige MBglichkelt seelischen Wachs-
tums und kiinstlerischer Vollkommnung sah.

In Laufe meiner Arbeit werde ich vielfach Gelgenheit haben,
mich auf die Arbeiten Kiinkels zu berufen, um auf diese Welise
seine Theorien mehr und mehr an Hand des vorhandenen Materials
herauszuarbeiten. varwegnahman.maehts ich aber die Tatsache,
dass es sich bel ihm nicht um eine starre Gegeniibersetzung von
polaren Begriffen handelt, Da es doch um den Menschen geht,
der entwicklungsf{ahig ist, so haben wir es, wie bel der Biolo-
gle mit einer Vitalwissenschaft zu tun.

Da sich nun aiﬂgﬁéilieher Mensch immer als Teil eines
Ganzen empfindet, sich araania&h einordnet, und auf die selbst-
verstindliche Weise aus ﬂéﬁ verschiedensten Quellen des Lebens
zu sch8pfen vermag, 8o kSnnen wir uns vorstellen, dass ein
solcher ¥ensch als Dichter oder Kiinstler in seinem %erke diesen
Gefiihl Ausdruck geben muss, dass er dle Dinge nicht nur in
einem persSnlichen Verhdiltnis zu sich selbst, das heisst in

ihrer Isclation erfasst, sondern das Strahlenblindel ihres
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Kriftecomplexes erkennt, das Biindel Niitzlichkeiten, von dem
uns Rodin sprieht und so im Sinne von Wolfflins Barock-Kate-
gorien arbeitet. Es gibt viele Gedichte wvon Hilke, wie auch
- seine ganze Arbeit ber Bodin, dle uns klar gzeigen, wie sehr
er in seinem Btredben nach Vahrheit von der Hotwendigkeit eines
80 gearteten Sehens und Schaffens durchdrungen war) ja, ich
‘behaupte, dass ohne diese Einsicht ein volles Verstindnis fUr
Rilkes Uichtung nicht erreicht werden kann. Desnn wes vermit-
teln uns z.B. die folgenden Verse, wean nicht den Wunsch des
Dichters die Einhelt des Lebens nicht zu stdren, sle nachzu-
schaffen, das Auf-inn-Eind#ingende und ihn Bewegende nicht nur
als persBnliche Impression und als ein Gegeniiber zu em:;fangen,
sondern diese spanische landschaft in lhrer ganzen kosmologi-
schen Bedeutung und sich selbst als Binheit 2u schaffen.
gpanische Iriologie

Aus dieser Wolke, siehe: dle den Stern

so wild verdeckt, der eben war - {und mir)

aus dieasem Bergland driiben, das jetzt Nacht,
Hachtwinde hut fGr eine Zeit - (und mir)

aus diesenm Fluss im Talgrund, der den Scheln
zerrcisener Hirmelsrichtung foingt - (und mir)
aus mir und alledem ein Ding '

zu machen, Herr: aus mir und dem Ueflinl

nit dem die HBerde, eingekehrt im Pferch,

das grosse dunkle Hichimehrsein der Well
rusatmend hinnimst - , wir und jedem Licht

im Finstersein der vielen Hiuser, Herr

ein Ying zu machen; sus den Preamden, denn
nicht e i n en kenn ich, Herr und mir und mir
e 1 n Ding zu mechen; aus den ©Sc¢hlafenden

den fremden alten Herren im Hospls,

die wichtig inden Betten husten, aus
schlaftrunkenen Kindern an so fremder Brust,
aus vielen Ungenauen und immer mir,

aus nichts als wir und dem, wus leh nicht kenn,
d«s Uing zu machen, flerr, Herr, Herr das Ding,



dug welthaft-irdisch w#ile eln Heteor
in seiner Schivere nur dle Summe Flugs
Zusarmennismt: nichts wiegend s.s dle Ankunft.<

2Ges, Werie Bd IIT S.446
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3. Der Kinstler und das Ubjekt, Van de Velde, in seinem
Kanpfe gegen die Hisslichkelt und Stillosigkeit seiner Zeit,
nannte die merkwiirdigen Phantasieschipfungen, mit depen das
Kunsthandwerk die Welt beglfickte, Feigheiten.® Er verlangte
vom ﬂbgakte‘alajanisa Form, die ganz selner Punktion entsprachj
alles Andere war ir ihn Verbogenheit und Liige. ®Ich habe
mein Bestes getan®, sagt Hodin in seiner einfachen und Uber-
zeugenden %Welse, "ich habe nie gelogen und nie geschmeichelt®.?

Wenn der Kinstler aber am Objekte dlejenige Form erreicht,
die vollstindig der Punktion des Gegenstandes eatspricht, so
muss loglscher Welse, Form und Inhalt identisch sein. Wo
aber der LEnstler seiner wuchernden Phantasle freien Spielraum
gewlhrt, so wird der eigentliiche Inhalt durch die subjektiven
Ablagerungen, Verkrustungen und Aufpfropfungen erdrosselt.

Das heisst am Gegenstand machen sich Sonderinhalte geltend,

dle in keinem harmonisch organischen, sondern hBchatens in el-
nem tektonisch-konstruierten VerhIltnis zu einander stehen
kBunen. ¥eil der Kinstler darauf ausgebt, sich selbst im Werke
zu verwirklichen, so macht er slich szum unsichtbsren und darum
vielfach unverstindlichen Bindeglied seiner ichhaften Sonder-
soBBpfungen, worliber das eigentliche, sentral liegende Ubjekt
an Ushalt einbiisst. Die Schwichung des wirklichen Objektin-
haltes und die Zerstreuung der Krifte durch die wandernde

Y¥. Van de Velds. Die grei Sinden xider dig §
%Sommerville Btory. Auguste Bodin 8.15
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Phantasie bewirken, diss der Inhalt selber unverstindlich
werden Kann, und so gebraucht der Llnstler vielfach elnen
Bunstgrif?, indem er mit Hilfe der Bonvention ssine Allegorien
schafft., Die Allegorie bedeutet auch in ihrer hdehsten Fora
eine Trennung der sinnlichen Erifte von den geistigen, und
charakterologisch geaprochen, ein UnvermSgen dez Eimstlers
letzte Einsichten zu “ebenserfahrungen zu machen.

Wenn wir die unbemalten Flecken auf einem GemBlde von
Cezanne betrachten und lernen, dnuss sle anicht absichtlich
sind, sondern die ehrlich elngestandenen Hiederlagen darstellen,
wo der Maler f@3hlte, duss seine saohlichen Mittel nicht sus-
reichten und ér durunm, eus der grossen Bhrllchkeit seines
#esens heraus, liedber daranl verzichtete, einen einzigen un-
wahren £ingelstrich zu tun, so verstehen wir, welche Arbeit
der Kinstler an sich leisten mussz, um diese ichhafte Oberw
flichenphantasie zu bannen. Wie sehr auch Rilke um den Rempl
dieses Kilnstlers wuasste, ersfhlt er uns anschaulich in einem
Bricfe:

Br legt siech seine Aepfel auf die Bettdecke,

die Madzmwe Bernant sicher eines Zages verniast

und stellt sich seine Weinflasche dazwischen und

macht seine Helligen aus scleben Dingen und zwingt

sie schin zu seln, dile gansge Wolt zu bedeoten, und

alles Olfick und alle Hercllichkeit und weiss nicht,

ob er sie daszu gebracht hat, es fir ihn zu tun.

Und er sitzt in seinem Garten wie ein alter Hund,

der Hund dieser Arbeit, die ihn wieder ruft und
ihn schlSgt un ihn hungern l#sst.’

Ein solches Schaffen aber, unter Ausschluss jeder Gefiinls-
beigabe, die dsreauf hinzielt, sich selbst, wenn such nur im

Ipriefe 1906~1907 B.369
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kleinsten Masse in Werke zu verwirklichen, ist eine kinstle-
rische Tat, bel der das ethische Woment 80 hoch eingeachitzs
warden muss wie das #sthetische. Von Bodin sagt Ailues
_ Br gab mim:-‘ Phaatasie nicht Raum, ey “erfmw
nichts 5r vernchitete hkelinen Auvgenblick den schwe-

ron Gzng selnes Workzeuges. Es wire ja so leicht
gewesen, 08 auf irgend welchen Filigeln su Uberholen.#

*Bodin V C. 346
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\these des Aingtlers und daz Sxmbol. Der
Kinstler hst einen ipfel vor sich. &r fasct ihn zuerst als

eine Kngel auf, Das ist aber eine Abatraktiah“vnm Leben, die
er sofort korriglert, indem er durch BEinzishungen an beiden
Polen die Kugelform varﬁaﬁ&rt,v#hqr such dann hat er erst be-
gonanen und durch elne arkanntniawﬁ#aiga Augeinandersetzung mit
des Yegenstande, indem er nicht nur den Apfel selbst, sondern
aueh ssine Srtliche und zeltliche Unmgebung mit einbezieht,
nihert eich der Kinstler mehr und mehr des wirklichen Objekte,
ohne es Jedoch jemals gang ervelchen zu kBnnem., Aber diese
sachliche Auseinsndersetzung mit dem Gegenstand bereichert den
Agnstler, er wichst zn ibm, und dleses Wachatum, dos nicht nur
sus den schipferischen Schaffen hervorgeht, sondern auch die
Folge sschlichen Bohauens ist, hat uns Rilke 8o wunderbar
treffend in seinem Gedlchtes ¢ Zorso Apollos ausge-
syrochen, wo es helsst: ®Da ist keine Stelle, die dich nicht
sieht. Du pusst dein beben Endern.®t

Diese Bingabe, die er von sich verlangt, dnss die ¥Welt in

ihe zur Bprache komue, dleses Gesammeltsein und Wber das Yerk-
zeug gebeugt sein, das er von Bodin erlernte, dieses Wisszen
darum, duss , wie er im Halte sagt, Verse nicht wie Leute meinen,
Gefthle sclen, sondern Lrfahrungent

Erst wenn sie Blut werden in uns, Blick und

Gebirde, namenlos und nicht mehr zu unterscheiden von
uns selbst, erst denn kann es geschshen, dass in

B.%.111 8.117
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eliner seltenen 8Btunde das erste Wort eines

Verses sufstebt aus ihrer Kitte und sus ihnen

susgeht,
diese gunze Erkenntnis ist im Sinne Kiinkels gedacht, fir den
jeder produktive Akt die Yerstellung einer Bynthese aus Ver-
gangenhelt und Zukunft bedeutet,> Man kBdante diejenige des
Kfinstlers dahin definieren, dass der Geflihlsgehalt, ange-
sammelt durch die Erfahrungen der Vergangenhelit, mit dem
Objektgehalt des einmaligen zeltlich und 3rtlich bedingten Ge-~
genstandes eine Verschmelzung erfZhrt, wodurch e¢ine neue Er-
fahrung in den Lebensbereich des Subpjektes tritt, die ein neues
Objekt schafft. Je mebr die letzte 8B8ynthese suf Zhnlichen Er-
fahrungen der Vergangenheit beruht, us so lebendiger, wahr-
heltsgetreuer muss der kiinstlerische Ausdruck derselben sein,
weil jede Synthese der ?argang&nbei&-dam wirklichen Objskt
ngher zu kommen hilft. Als kiinstlerische Gipfelieistung aber
erscheint nach einer Heilhe soclcher Bynthesen das Symbol, der
formsprengende Gehalt, der durch éie Gewnlt ssines Ausdruckes
weit Uiber den efnmaligen Jegenstand hinausreicht, als wiren
die fritheren Ybjekte aus den vergangenen Synthesen des Kinst-
lers in ibm lebendig geworden. Je stirker der Symbolgehalt
eines Kunstoblektes 13t, um so schwieriger wird aber die Tren~
nung von Oshalt und Gestalt.,

Rilke, der seine ganze Existenz elnsetzte, um dieses hohe
Zicl zu ercelchen, schuf am Ende seines bebens sus ianerer Hot

und aus der Erkenntnis seiner eigenen Unzulinglichkeit den

RG.5. ¥V 8.27
’Kiinkel. Charakter-Krisis und Seltanschauy
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¥ythos des sachllichen BHngers in der Gestalt seines Orpheus:
"Gesang 1st Dasein fiir den Yott ein Leichtes®.# Gundolf aber
in seiner Georgevergdtterung glaubt, dass diesem Dichter,

und nﬁr ihm, und nur ein elaziges ¥al in seinem Jghr der
Seele, diese Duseinsverwirklichung gelungen ist. Filr die Be-
scﬁf&ibung elnes Herbvstgedichtes von George, gebraucht er die
folgenden Worte:

¥le bei Goethe dus Herbstgefiihl das v8llig
elgene und besondere dieser einmaligen Goethischen
8tunde 1st, s0 ist bei Ueorge nicht der Herbst,
sondern seiner, eben dieser, einmal gesehen, un-
wiederholbar, dieser unersetzliche Herbst-Augen-
blick, mit diesem einzigen Handelbaum, diesen nie
wieder fallenden Priichten, =it diesem Glanz auf
den nur in dieser Hinute schattenfreien Binken -
und all dss nicht als Gefilhl oder Beobachtung, als
Besonderes eines Allgemelnen, sondern als Einmali-
ges des All, als Hu der Ewigkeit, als Gesicht der
Wirklichkeit, als Pulle des Da-Peins im Jetzt und
hier innen und aussen, Leben und Gesicht in Binem.-
Vor allem: e8 selbst, nichts anderes als eben das
was es8 sagt und erscheint, ist es such... das magl-
sche Wort des magischen Augenblicks, das_dessen
Wirklichkelt west, nicht bloss pedeutet.®

Das Symbol aber ersteht aus der Art der sachlichen 8chau,
die den Gegenstand nicht nur in seiner Isolation erfasst,
sondern seinsn spezifischen Raum miteinbezieht sus dem Kriifte
ins Objekt {ibergehen, es unterstiitzen, gegen die es sich aber
auch behaupten muss und die wiederum seine 8tlitgzung verlangen.
Je grésser die Kunst von Hodin wurde, umso besser gelung ihm
dieses Ins-Leben-Hinsusstellen seiner Gestslten:

Da ist der Jiingling des Age d'airain, der

4G . ITT 5.315
Scundolf. George S5.140
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noch wie in elnem Innenrsum steht, um den .
waiahﬁ es schon auf allen Seliten zurifick und um den
ist die ganze Atmosphire - aber ein paar
p ose Akte, der neue ungeheure Gehende sind
wie {iber uns hinausgestellt, wie ins All, wie ynter
die Bterne in ein weltes unbelrrbares Ercisen.

Indem aber der Gegenstand an der Funktion teilnimmt,
‘macht er sich zum Bittel siner Einheit, die ausgser ihm liegt
und derum grisser ist als er selbst, und das ist wichtig,
Gerade well das Objekt in dieser hdheren Einheit seinen Selbst-
zweck verliert und nur Rittel wird, kommt es bel ihm zur willi-
gen “ebensentfaltung. BRodins lenker Uber dem HBllentor denkt
nicht sich selbst, sondern die Welt., Das ist das Heldentum
der Rodinschen Pinge, dass sie aufgehen 1z Andern, und wenn
Rilke von den Helligen Cesmnnes spricht, die dieser aus den
armseligen Gegenstinden seines Haushaltes schuf, so meinte er
sie im gleichen Binne, denn der aufreibende Asmpf, den dieser
Haler um seine Sunst fiihrte, galt eigentlich nicht den Dingen
selbst, sondern ibrer organischen Aufnahwme im Raum. Daher sei-
ne unendlichen technischen Versuche, Konturen zu vers:chweigen,
well es flr ihn elgentlich gar keine gab, sondern nur eine
tausendfiltig bewegte Oberfliche, die Hiberall an das Andere
anstisst, das nicht weggelassen werden darf, weil es zum “eben
des Objektes selber gaﬁﬁrt. ‘Dlese Binsicht aber in die sichtig-
keit dieser Einhelt, dieses Baumgeflinl, kann nichts Zuf¥lliges
sein, sondern ist abhingig van'ﬁar eﬁar@ktevnlagiﬁahea‘ﬁntwieﬁa

lungsstufe, nicht nur des iﬂﬁividauun, sondern auch der Kultur-

6G.%.I¥ 8.391
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epoche, abhingig von den sachlichen Mitteln Uber ﬁia der
Kinstler zur Zeit vertligt. 'Egégibt ﬁtﬁgden*,”sagt Kiinkel,

!='in denen man aéin Volk wie eine PersBnlichkeit mit ihrem
Schicksal ihren Aufgaben und ihcen Urenzen begreift."? Ein
solches Begreifen aber segki im Menschen das Ewigkeitsgefihl.
Der Gedanke eines persinlichen AuslBschens kann keine Gewalt
fiber ihn haben, denn er fiihlt sich nur als Glied eines Ganzen,
das nicht untergehen kKann und diesem EwigikeltsgefBihl gidbt er
Ausdruck im Symbol. Die ganze Aesthetik #odins beruht auf die-
sen Einsichtens " BSch¥nheit ist nicht das, von dem man ausgeht,
sondern ist das, was sich ergibt. Bin Ding kann nur schdn sein,
wenn es wahr ist. Wahrheit 1st vollst8ndige Harmonie und Harmo-
nie ist im Grunde nur ein Biindel von Htzlichkeiten.® Aus dte-
sen Ueberlegungen ergidt sich, dass das Pymbol der kiinstlerische
Ausdruck eines ganz funktionell erfsssten und sowiedergsgebenen
Objektes bedeute; die Allegorie aber ist der Ausdruck ei:nes sta-
tisch und formal und darum abstrahierten Objektes. Das Eymbol‘
ist das Objekt in einem spezifischen Raume, den es um sich
sehafft; die Allegorie ist eline Abstraktion und bezeichnet das
Verhiltnis vom Mensch zur ¥Welt und drrum ist die Linie ihr
riumlicher Ausdruck.(Parallelismus)

TPritz Kinkel. Sharakter, Krisis und Neltansehauuns
8sommerville Story. gp.git. 8.15
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5, Yersuch einer Erklirung von ¥SLffllns Kategorien.

¥enn ich mich nun den W3lfflinschen (rundbegriffen zuwende,
so tue ich es mit der Uebeésemguag, dsss sich diese auf dle zwel
polaren Begriffe der Charakterkunde zurlickfiihren lassen, demn
anch WB1lfflin glaubt, dass sich selne Kategorien der Anschauung,
wle er sie nennt, wechselseltlg bedingen und sogar als finf
verschiedene Ansichten ein und derselben Suche sngeschen werden
kSnnen. &Er michte die beiden Heihen der Grundbegriffe zur
Feststellung elnes Entwieklungsgosetzes benfitzen, well er in
dem Uebergang von Henaissance eine Notwendigkeit, sinen Ent-
wicklungsvorgang sieht, den er klar sls eilnen Aufstlieg bezeich-
net, wodurch natlirlicherselse die Gleichstellung der zsel Arten
kﬁnatiﬁriséhen Bchaffens verloren gehen auss. Auf dem Gebliete
der Malerei wertet B3lrflin das 17. Jahrhundert bedingungslos
hdher ein als das 16.. Und wie Walzel bemerit ist diese hihere
Bewertung schon in den Pachausdriicken enthalten, die von W31fflin
gewishlt werden, denn sagt er: ®her linesre Mulerel und maleri-
sche Halerei voneinander scheidet, melnt damit von sélbat, dass
lineare Malerel nicht eigentliche Malerei sei®.l WB1ffiin
hebt ausdricklich hervor, dass auf den %ege von der Henals-
sance zum Barock, ¥alerel sich erst ihrer eigenen und eigontiim-
‘iichen Kraft bewusst werde. I. Verlauf selner Arbeit gemhanen
tats@chlich Haffael undlﬁﬁrér den inschein, als selen sie nicht

in oo - sius und eigentlichem Yiane Muler wie Rubens oder

lﬁalzel. Gehalt und Bestalt 5.327
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Rembrandt oder Velasques.? Impressionismus siegt Gber das
Halen in binien und Umrissen. Auch WS1lfflin glaubt, dass dieser
%ntwi&klﬁngsprazeﬁa erklirbsr sein miisse und fragt sich, ob die
VYer@nderung in der Porm der Anschauung das Besultat einer
inneren dntwieklung sei, adér ob der lmpuls dazu, von susaen
stammend, hervorgerufen werde durch eine andere Stellungnahme
gur ¥glt, wodurch das ganze Problem weit fiber das Ueblet dey
‘beschreibenden Zunstkritik hinausreichen milsste, Die Geschich-
te der Generationen verlazufe aiehi anders als diujanige des
Individuums. Wenn ein grosser Kiinstler, wie Litien seinem Btile
neue M8glichkelten einverleibe, so nlizsse ein verdindertes Ge-
fiihl dafiir der Grund sein. Aber diese kinasterischen stilisti-
schen ¥Gglichkelten kimen ihm nur, well er achon so viele Andere
des Ausdrucxs hinter sich gelassen hﬁtté. Kein Mensch wie
gross er auch sein mdge, hitte diese neuen Formen erfinden kBn-

nen, in denen sich die Welt fiir das Auge kristaiiiaiert.3
Des erste Begriffspaar an dem ¥81f£flin den Unterschied der

Kunst des Barocks und der Renalssance dartut, heisat:
1. Linear ist die Henaissance, mulerisch das Purock.

Des Herausstellen der scharf umrissenen Form bewirkt die
Isolation des Uegenstandes, der in sich selbst geschlossen und
nur um seiner Selbstwillen geschaffen zu selin scheint, denn
die klar herausgearbeitete Figur wird scharf gegen jede andere
kontrastiert., Die Linie gibt dem Beschauer die MGglichkelt

geinrich WS1fflin. Prineiples of Art Bistory §.230

3einrich Wolrflin. gp.glt.5.230
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sich auf den umrissenen Gegenstsnd zu konzentrieren, gleich-
geltig wird aber die trfassung des “ildes als Gesamtelndruck
ersehwert, well der Gegenstand nicht Rittel in der hdherven
Einheit des Bildes ist, sanéﬂrn Selbstzweck., Oobaid aber <ie
“infe entwertet éiré, 80 4ist es, als ob sich die Bchleusen der
gebannten Krifte der Aussenwelt 3ffneten. 4&lles wird belebt,
Farben, Licht und Schatten beginnen ihr Splel mit dem Gegen-
stand, dessen Form gaenz Funktion wird., Dieses Butzbarmachen von
f£vdEften und ihre ganze spezifische Verwertung, die sie durch
das Objekt erfahren, befreit die Porm, gibt ihr ein geheimnis-
volles “eben, dss sich auf das Ganze Hbertrigt und sle selber
aus der Erstarrung erldst., Denn je mehr das Ping aufgenommen
wird vom Raum, um So mehr ist es determiniert und umso spezi-
fischer, einmaliger wird es auch, Je sachlicher der Kiinstler
ist, umso mehr wird er das Ganze erfassen kSnnen, um so mehr
wird er jedem Ping im Uanzen die Tellfunktion geben, dle ihm
zukommt, und wie gering dle auch augenscheinlich sein mag,
weil sie zu dem “Gndel Hfitzlichkeiten gehBrt vom dem uns Rodin
sorichg, trigt sie bei zur harmonischen Verlebendigung des
Ganzen, wie auch der Teile. ¥o sehen wie deutlich die gegen-
seltige Abhingigkeit von Inhalt und Ponm.

Bin schines Beispiel von sschlichem und ichhaftem Schauen
gibt uns die édnekdote fber die Rembrandtsche Scharwache. Hier

hat der Yeister won Licht und Schatten seine guten Blirger in
clen
der Einheit dieser fHinBehutz der Stadt besbrgten Gesellschaft

gesehen. dJede Figup ist mit der Liebe gemazlt, wis sie Rembrandt
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auf Portrits verwandte und doch gelang es ihm dass diese
neunundzwanzig Boldaten ein Ganzes blldeten. Dass sich aber
die ¥itglieder der behiitzengilde gegen diese Aurfassung auf-
lehnten, well jeder nur sich selber ssh, zeigt deatil&ﬁ)uiﬁ
schwierig sachliches Schauen wird, sobald dus liebes Ich da-
durch gefiéhrdet wird., DUie Bhre, die der Kinstler jedsm von
ihnen antat, dass er sie alle als Hitglieder einer wahrhaftigen
Gesellschalt behandeite und nicht als solche einer Seheingendn-
schaft, verstanden sie nicht. Um den Gedanken etwmas welter

zu spinnen, kdnnte man sich vorstellen, dass eines dieser un-
sufriedenen ¥itglieder den Auftrag zum Hnlen des Bildes be-
kommen hEtte und diese von Hembrandt in harmoser Sachlichkeit
geschalfene Gemelnschaft, wo jeder sich als funktioneller Teil
eines Ubergreifenden ﬁaéaea rﬁﬁlﬁ, wire nicht zu Stande ge-
kamm&a. %ae {lr seelische Verwicklumgen hitten sich fiir den
Eaie?‘ainhﬁféns'ﬁénxéééiéhnﬁgaﬁ &ii,éﬁﬁyein&s&n&n.gitgliadarn
ergeben nlissen, danit sein eiganyé Geltungsbediirfnis und das
seiner Kemeraden auf ihre Reshnumg gekommen wiren. Linem
hitte er Vorschub geleistet und ihm vielleicht die Stelle in
Zentrum des Bildes elngeriumt, wo im Hembrandtschen Bilde

gin klelnes Midchen im gelben Klelde steht, weil er sich vor
dem ungiinstigen Urtell des einflussrcichen Mannes fiirchtete,
dem Andern wiirde er seine persdnliche Verachtung ins Gesicht
gemalt haben, dem dritten seinen Heid, eto., 4lle die neunund-
zwanzig Henschen wiren Objekte seiner ichhaften <iele geworden

und damit hitten sich wohl Beziehungen zwischen dem Kiinstler
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und den einzelnen Tellen srgeben, sber das Leben der einzelnen
Teile und ihr Aufgehen im “anzen whre gehemmt worden und Isola-
tion wire die Folge gewesen. Whhrend Rembrandt den trZchtigen
Augenblick erfasste, wo die Uemeinschaft sich mit ihren beaten
Kp8ften zu einer sachlichen Haltung emporschwingen kennte, und
er sie uns darum von cder besten Seite zeigt, well es die leben-
digste und darum doch such die wahrste ist, wire das andere Ge-
milde nur sum Zerrbild des Lebens geworden. Yerade darin liegt
die UrSsse Rembrandts, in dieser misterhaften BewEltigung wvon
grossen Menzchengrupren. 'h |

Aber uw auf das kleine HEdehen in Gelb zurilcksuikommen. Wie
sehen, dass der Haler es viellelcht nur gemalt hat, um es zum
Brennpunkt des Lichtes zu machen und das Monotone der vertika-
len Linlen der Yidnnergestalten etwas zu mildern. ¥Wsg ich bee
sonders an Rembrandt bewundere, lst die Selbstverstindlichkeit,
mit der er die kleine Fremde auf d-s Bild brachte, so als hitte
sie sich verlaufen und wire doch zu klein, um zu wilsen, dass
sie es tat, 8o vollstindig wird sie vom Raume aulgenommen und
wir fUhlen, dass es flir dembrandt nichts Premdes gibt; auch
die entferntesten Dinge Kann er susammenbringen und sie werden
miteinander vertraut. ¥Wie Hodin hat er j= auch seine Hodelle
fiberall genommen, wo er sie fand, ohne #ahl und hat sich 30
durch unendliche Erfahrungen allmihlich das weite “eben erobert.
2. Die Entwicklung vom Flichenhaften zum Ticfenhaften ist nicht
80 zu verstehen, als ob die Henalssance dile Perspektive noch

nicht gekannt hitte, aber es bleibt béi ihr bel einem Hinter-
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einander in ruhenden 8chichten, wihrend beim Barock die Cestal~
ten wie ins Bild hineingezogen werden, %o immer das Tiefen-
hafte durch Bewegung dorgestellt wird, zeigt sich mit Voriiebe
die diagonale Aufteilung im ¥ilde, die erlaubt, die Piguren in
allen mdglichen Verkilrsungen und Btellungen zu fassen, whhrend
in der “ensissancekunst Front-und Seitenansichten vorgezogen
werden, was sich nicht nur auf die Malerei be.chrinkt, sondern
nach WE1fflin auch ein Herkmal der Skulptur dleser Kunsatperiode
ist. An Verrochios Heiterstandsbild des Colleoni zeigt er,
dags dia eine BSeitenansicht allein slle notwendigen Elemente
enthilt, die zu einer wollen Erfassung des Xunstwerkes durch
den Bescbauer fiihrt, wiilhread 8chliiters grosser Kurffirst keine
bevorsugte Ansiant auf%aiat,_ﬁa von jeder Beite die FPigur ver-
kfirzt (8t. Dieses Pestlegen des Btandpunktes des Beschausrs
vor dem Kunstwerk, weil eine andere Seite nicht dle ganze Wahr-
heit enthilt, zeigt deutlich, dass die einzelnen Teile wegen
ihrer tektonischen &rfassung nicht die Eraft habendlir das Gan~
ge zu stehen, Wie eine Gestalt von Ibsen in ihren VerhBltaissen
zu zllen andern Yestalten erst ihr volles “eben erhilt, weil
dlese Abwandlungen ein und desselben Charakters, die ganze har-
monische Erfassung des Menschen zu seiner Umgebung zeigt, so
13t es auch bei dem AKiinstler. Wie sich die Gestalt beim
Dramatiker nur dureh die vnendlichen Beziehungspunkte mit der
Aussenwelt ergibt, so 13t ss auch bel Hodin, der sogar im rein
Technischen nicht von der Form spricht, sondern vom Hodelé,

worunter er im UGegenszatz zur ersteren, die die ﬁagranzung des



Objektes bemweckt, die Aufnahme desselben im HBaume meint.
Er sieht nicht in Eonturen, in begrenzten Flichen, er sieht
nur in Vertiefungen und Erh3dhungen. #uch dle Art der Oberf{l¥-~
che spielt eine %olile, ob sie rauh oder glatt ist, ob sie das
&icht absorblert, aufh¥lt und es sogusagen mum Bestandtell der
Skulptur macht, oder es darliber hinweghuschen l3sst. Und azus
dieser Auffassung der Skulptur kommt es, dass bel Rodin ein
klinstlerisches Ganzes nicht mehr mit dem Dingganzen rzusammen
fallen muss, denn such deér Teil wird selbstBndlg, wena er aus
innerer Hotwendigikelt seine Punktion im Baum erflllt.
Bine Hand, die sich auf eines andern Bchulter

oder Schenkel legt, gehdrt nicht mehr ganz zu dem

Kdrper von dem sie kamgs aus ihr und dem Uegenstand,

den sie berlihrt oder pacut, entsteht ein neues Ding,

ein UVing mehr, das keinen 3amen bat und niemandem

gehBrt und um dieses neuwe Uing handelt es gich nun.

Dlese Erkenntnis ist die Grundlage flir die Grupple-

rung der Gestalten bei Hodin. Aus ihr Kommt jenes

sich nicht boslassen, um keinen Prels.
3. Bamit habe ich den nichsten Punkt berlinrt, der lautets
Vom Vielheitlichen geht es zum Einheitlichen.

Wihrend in der Benaissance Bunst ein glelchmE:siges Ent-
falten des einzelnen Teils stattfindet, berubt die Einheit
des Barockbildes wiederum auf der LZraftentfnltung der leile
zu einem einzigen Motiv. Wir sehen, dass auch dieses Begriffs-
paar seine zwanglose charakterologische ErklZruns findet, die
ich bereits mit meinem Bymbolbegriff gegeben habe, Es ist

interessant, dsass Simmel in seinem Buch {ber “embranét,s

hg. %, IV. 8,329
Sgeorg Siumel.
































































































































































































































































































































































































































































